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  مریکاآالعه تطبیقی سینمای جنگ ایران و بازنمایی فرهنگی سینمای جنگ مط
 1مهدی نوریان

 01/06/1693تاریخ پذیرش:                                        15/01/1693تاریخ دریافت: 

و تحلیل  3شناسیو روش نشانه 2این مقاله درصدد است با رویکرد نظری تاریخ فرهنگی :چکیده

مریکایی در ژانر جنگ، عناصر فرهنگی متفاوت در امحتوا و با بررسی دو فیلم ایرانی و دو فیلم 

منظور، مقاله حاضر به بررسی دو فیلم ن و امریکا را شناسایی کند. بدینبازنمایی جنگ در سینمای ایرا

به  5و متولد چهارم جولای 4و دو فیلم جوخه "کیاابراهیم حاتمی"به کارگردانی  "مهاجر"و  "باندیده"

دلایل بازنمایی متفاوت " پردازد. مقاله درصدد پاسخ به این سؤال است:می 6کارگردانی الیور استون

هایی دوتایی که بدین منظور با شناسایی تقابل "در سینمای ایران و امریکا چه چیزهایی هستند؟جنگ 

های مختلف غالب در این دو کشور ریشه دارد، درصدد پاسخ به سؤال یادشده بر خود در گفتمان

کند تا با شناختی و تاریخ فرهنگی پرداخته، سعی میها از دیدگاه نشانهآید. مقاله به تحلیل فیلممی

در پایان، مقاله  های دوتایی فرهنگی را پیدا کند.دست آمده، تقابلبندی عناصر فرهنگی بهمقوله

های متفاوت باعث شده است که مفاهیم پیرامون گیرد که عناصر فرهنگی و گفتمانگونه نتیجه میاین

ای این دو کشور بازنمایی جنگ در دو جامعه ایرانی و آمریکایی به طوری متفاوت از یکدیگر در سینم

/ گرایی گرایی، عقلعقیده / گراییگرایی، عملتکلیف / گرایینتیجه :های شناسایی شده عبارتند ازشود. تقابل

 پرستی / فراوطن پرستی.گرایی و وطنعاقبت /گرایی گرایی، آیندهعشق
 

 کیا، الیور استون.تمیشناسی، سینمای جنگ، ابراهیم حاتاریخ فرهنگی، نشانه  :واژگان اصلی
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 مقدمه -1

های بشری همواره در طول تاریخ وجود داشته است. با ظهور جنگ به منزله یکی از واقعیت

مثابه ابزاری برای بازنمایی ابعاد مختلف حیات فردی و اجتماعی انسان، جنگ به یکی سینما به

موضوعی متأثر از از موضوعات ثابت سینما تبدیل شد. سینمای جنگ در جهان از نظر 

هایی مختلف تاکنون بر روی پرده رفته است؛ از های مختلف و در ژانرها و گونهجنگ

های اول و دوم های بزرگی چون جنگهای مستند گرفته تا عاشقانه و از نمایش جنگگونه

ور های مختلفی بوده، به طناگفتم ریتأث. ازآنجاکه نگاه به جنگ تحت1جهانی تا نبرد موگادیشو

که  2هایی مختلف بازنمایی شده است. با درنظرگرفتن نظریه مؤلفطبیعی جنگ در سینما از راه

گر نگریسته، جایگاهی ویژه برای سبک و خلاقیت وی در نظر مثابه یک آفرینشساز را بهفیلم

توان طریقه بازنمایی جنگ در سینمای کارگردانان مختلف را نیز (، می13۳۱گیرد )کوک، می

هایی ها دانست. البته باید توجه داشت که کارگردان، خود سوژه گفتماننل خلق هنری آحاص

های زیسته خود بوده که وی را به چنین بازنمایی از جنگ رسانده است، مختلف و تجربه

شناسانه به عنوان یک مؤلف و نگاهی موشکافانه و نشانهرو بررسی آثار یک کارگردان بهازاین

تواند عناصر فرهنگی مدنظر را به دست دهد. وقتی این ی جنگ در آثار وی، مینحوه بازنمای

توان به چرایی و چگونگی تفاوت در گاه میروش در بستر رهیافتی تطبیقی انجام شود، آن

 بازنمایی جنگ در سینمای دو کشور و فرهنگ مختلف دست یافت. 

نگ مرتبط است و از طرفی خود فرهنگ افتد که بسیار بافرهاتفاق می یندیطی فرا یسازمفهوم

مثابه نمودی فرهنگی نگریست که آکنده از عناصر توان بهای زبانی است. جنگ را میمقوله

، رفتارها و بسیاری از 3هاناها، گفتم، رویدادها، اعمال، کنشنیفرهنگی جامعه است؛ بنابرا

دهنده د؛ عناصری که نشانتوان به منزله عناصری فرهنگی مطالعه کرچیزهای دیگر را می

 ها و اخلاقیات آن جامعه است. اعتقادات، ارزش

 
1 The Battle of Mogadishu (1993) 

2 Auteur theory 

3 Discourses 
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توان طوری مطالعه کرد که از آن طریق بتوان به این عنوان یک ابزار بازنمایی، میسینما را، به

کند تا معانی و بازنمایی علاوه، مطالعه تطبیقی این امکان را فراهم میعناصر فرهنگی پی برد. به

سالیانی است  شانیهاای که دولتخصوص در جامعهر در دو جامعه متفاوت، بهاین عناص

 نسبت به هم خصومت دارند، بررسی شود. 

کند با برگزینش چنین روشی بازنمایی سینمای جنگ در ایران و امریکا را این مقاله سعی می

ان توجه داشت، مقایسه کند و به عناصر اصلی این تفاوت پی ببرد. مسئله دیگری که باید بد

تاریخ فرهنگی جنگ است. تاریخ فرهنگی نوعی شیوه تحلیل با رویکرد خاص به جامعه 

 (. 13۳۱معاصر و تاریخ توجه به اجزای فرهنگ است )برک، 

و  1، دستوری و سفارشی، بلکه با نگاهی شبیه مکتب آنالنییپادر این رویکرد تاریخ نه از بالابه

نیست، نگاهی  3و مطالعات فرهنگی انگلیس 2تب بیرمنگهامبه مک شباهتیای که باندیشه

دادن به فرهنگ، فرهنگ را به منزله متغیری مستقل در نظر  تیمردمی دارد. در این نگاه، بااهم

 یهادر بسترهای تاریخی مختلف به فرهنگ و گفتمان 4هاگیرند و نحوه معنادار شدن ابژهمی

 شود. مختلف وابسته، دیده می

گیرد شده نشان داده،نتیجه می یسازمانده یبند، مقاله عناصر تفاوت را در یک مقولهدر پایان

اند، پس بازنمایی جنگ در نگاه های مختلفی بودهناهای گفتمکه ازآنجاکه این کارگردانان سوژه

 ایشان نیز متفاوت شده است. 

 

 مرور ادبیات تحقیق -2

بررسی تطبیقی سینمای جنگ در جهان و سینمای » ای با عنوان( در مقاله13۱۱سعید مستغاثی )

کند: اول تبلیغ و پروپاگاندا؛ و دوم ضدجنگ. وی ها را به دودسته تقسیم میفیلم «دفاع مقدس

 
1 The Annales School 

2 The Birmingham School 

3 Cultural Studies 

4 Objects 
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اند در هایی که در سینمای جنگ پس از انقلاب ساخته شدهدارد که نود درصد فیلمبیان می

پردازند. وی معتقد است می یپروری و قهرمانسازهایی که به اسطورهگنجند؛ فیلمگونه اول می

هایی است که به نحوی جنگ را ترین آثار تاریخ سینما در نوع جنگی مربوط به فیلمکه جاودانه

اند. در پایان، وی دلیل این اند و به تصویر ضایعات و پیامدهای مخربش پرداختهمحکوم دانسته

داند که فیلمسازان به محکوم نمودن ماهیت مسئله را اساس اعتقادی و ملی دفاع مقدس می

 دهند. نمی جنگ گرایش نشان

 ها اشاره نکرده، شاهد مثالی برای ادعای خوددر مقاله یادشده، نویسنده به محتوای فیلم

های گیرد. این مسئله که فیلمصورت کلی درست در نظر میآورد و فرضیات خود را بهنمی

شوند زیر سؤال بوده، باید ادله های ضدجنگ ماندگار میفیلمنوع اول تاریخ مصرف دارند و 

ومانع نباشد، چرا که سینمای بندی یادشده نیز شاید جامعکافی برای این ادعا آورده شود. دسته

 های سازنده آن متفاوت است. به گفتمانهر کشور باتوجه

بوده، آبشخورهایی مختلف برای نمونه، گفتمان جنگ در امریکا و ایران به طور کامل متفاوت 

بندی دارد و طبیعی است که سینمای جنگ در امریکا و ایران نیز متفاوت باشد و نتوان دسته

 یکسانی را برای هر دو در نظر گرفت. 

 ینمایس یقیتطب سهیمقا»با نام  یانامهانیمقاله را بتوان پا نیبه ا یکار پژوهش نیترکینزد دیشا

با  کندیم ینامه سعپایان نیدر ا سندهیدانست. نو «کایآمر یجنگ ینمایدفاع مقدس و س

 یروابط احساس شیو افزا ندهیجاذبه گو شیکه معتقد است افزا «مالتسکه» هیگیری از نظربهره

و  یرانیا لمیدو ف ،یجنگ لمیچهار ف یبه بررس شود،یمنجر م امیپ ریتأث شیبا مخاطب، به افزا

 یعوامل اثربخش برهیباتک ،شناسیو نشانه تیروا لیروش تحلپرداخته و با  ییکایآمر لمیدو ف

 جهیتگونه ننگارنده این ان،یکند. در پا سهیرا مقا کایو امر رانیا ینمایس یهای جنگفیلم ام،یپ

با استفاده از ابزار مناسب و عوامل  کایآمر یجنگ ینمایگفت س توانی، مهمیبر رو: »ردیگیم

موردنظر خود،  میدر انتقال مفاه یینمایو س یو دانش هنر یصربر عناصر ب هیو تک یاحرفه

 ینمایاز س تیحما نیو دقت همچن تیهمت، خلاق یتر عملکرده است ... البته اگر کمموفق

« بزرگ، دور از دسترس نخواهد بود یهاتیبه موفق یابیدست رد،یمقدس صورت بگ فاعد

 (. 13۱1 ،یمی)کر
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توان در چند مورد برشمرد: نخست اینکه مقاله یادشده را می نامهتفاوت مقاله حاضر با پایان

مقالات علمی و پژوهشی  یهاگاهیبرد و با بررسی پاحاضر از رهیافت تاریخ فرهنگی بهره می

حال با این رویکرد که رویکردی نوظهور در کشور بوده، حتی در جهان توان گفت که تابهمی

ی جنگ ایران نگاه نشده است. مقاله حاضر به دنبال مقایسه ای طولانی ندارد، به سینمانیز سابقه

ها را جداگانه نامه یادشده این فیلمآنکه پایانبازنمایی فرهنگی سینمای ایران و امریکاست، حال

بررسی کرده است و به دنبال رسیدن به یک کلیت معنادار از دل این مقایسه نیست. مقاله 

ها و عناصر فرهنگی که باعث تفاوت کند گفتمانسعی میای حاضر با روش تطبیقی و مقایسه

نامه ها در پایانشوند را شناسایی کند. انتخاب فیلمدر بازنمایی در سینمای آمریکا و ایران می

یادشده بر اساس شباهت در روایت و ساختار داستانی بوده است، حال آن که مقاله حاضر 

ان شاخص سینمای جنگ آن دو کشور انتخاب کرده ها را بر اساس نظریه مؤلف و کارگردفیلم

 ها و عناصر فرهنگی یادشده پی برد.است تا بتواند به گفتمان

 

 شناسیتاریخ فرهنگی و نشانه -3

حول محور به  ای خیتار دنید یفرهنگ»کرد:  فیشکل تعر نیبد توانیرا م یفرهنگ خیتار

 «خیزجست نقش و نشان فرهنگ در تارقصد بابه ستنینگر یخیتار یدارهایو پد خیمفهوم تار

 ینگاه دادیاز آنکه به رو شیپ ،یفرهنگ خیتار افتیدر ره(. ۱: 13۱2 ،یدی)رجبلو و جمش

ها، نقش یاست که رفتارها لیدل نی. به همابدییم تیاهم یفرهنگ یشود، رخداد یخیتار

. در کندیم دایپ یوجو و بررسجست تیاهم یو انتزاع یذهن یباورها یها، کلمات و حتنگاه

معنا که  نیبد ؛یخیتار یو نه به فرهنگ، نگاه شودیم یفرهنگ ینگاه خیبه تار افت،یره نیا

با  دیجد یاشاخه ییدایناظر بر پ یفرهنگ خی. تارشودیم تهمستقل در نظر گرف یریفرهنگ متغ

جه تو جهینت توانیرشته را م نیو فرهنگ است. ا خیدر حوزه تار یارشتهانیم تیماه

 لیتحل یبرا خیبه تار یو علوم اجتماع خیفلسفه تار است،یحوزه فلسفه، فلسفه س شمندانیاند

 انیب یبرا ادشدهی یهامورخان در حوزه ینااعت گرید یو از سو شانیهاهینظر یهاانیبن

 (. 13۱2 ،یدیدانست )رجبلو و جمش شانیخیتار یهامصداق
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رد تاریخ فرهنگی نوشته شده است، مانند تاریخ های زیادی با رویکدر چند دهه اخیر کتاب

، تاریخ 4، تاریخ فرهنگی الکل3، تاریخ فرهنگی عطر2، تاریخ فرهنگی وراثت1فرهنگی ژست

 ۳، تاریخ فرهنگی گیاهان۱، تاریخ فرهنگی تروریسم6، تاریخ فرهنگی بوکس5فرهنگی حاملگی

ین مسئله است که ببیند مفاهیم در های دیگر. رویکرد تاریخ فرهنگی به دنبال او بسیاری کتاب

ها و توان در فرهنگشوند. البته این مسئله را میطول تاریخ از نظر فرهنگی چگونه معنادار می

توان بررسی کرد که عطر و بوی خوش های مختلف نیز مشاهده کرد. برای نمونه، میگفتمان

تهرانی دهه چهل چه معنایی  گردد و در جامعهدر جامعه تهرانی دهه نود چگونه معنادار می

داشت. در این حال، این مسئله که زنان جامعه تهرانی دهه چهل به چه دلایلی کمتر از زنان 

تواند کردند، در تاریخ فرهنگی عطر در جامعه تهران میجامعه تهرانی دهه نود عطر مصرف می

 موردتوجه قرار گیرد. 

این مقاله به طور توأمان با رویکرد تاریخ  شناسی، تکنیکی است که دراز سوی دیگر، نشانه

شناسی به دنبال بررسی این مسئله است که معنا شود. نشانهفرهنگی از آن بهره گرفته می

شود. مثابه اموری زبانی نگاه میشناسی به همه چیز بهشود. در نشانهچگونه خلق و منتقل می

ها متن است. در بررسی امر زبانی، روابط ناین بدین معناست که همه چیز زبانی بوده، نمود آ

ها نیز صادق ای است که در خصوص متنتر هستند و این مسئلهها مهمنمیان چیزها از خود آ

ها و روابط دو مفهوم کلیدی هستند. فیلم، ها، نشانه، در بررسی متنبیترتنیاخواهد بود. به

عنوان متن نگریست و همه قواعد توان بهیهای تبلیغاتی و غیره را مبرنامه تلویزیونی، فیلم

 
1 A Cultural History of Gesture: From Antiquity to the Present Day 

2 A Cultural History of Heredity 

3 Aroma: The Cultural History of Smell 

4 Alcohol: A Social and Cultural History 

5 A Cultural History of Pregnancy 

6 Boxing: A Cultural History 

۱ Blood and Rage: A Cultural History of Terrorism 

۳ T Cultural History of Plants 
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(. در اندیشه فردینادند دو 16: 13۱۱ها اعمال کرد )آسا برگر، نرا بر آ یشناختزبانی و زبان

 . 4و مدلول 3دو بخش دارد: دال 2شناسی، هر نشانهشناس سوئیسی مبدع نشانهزبان 1سوسور

کند. ول، به مفهومی که نشانه بازنمایی میشود و مدلگیرد اطلاق میدال، به فرمی که نشانه می

نام دارد. نشانه، از نتیجه ارتباط بین دال و مدلول نشئت  5ن دال و مدلول نیز دلالتیرابطه ب

های مختلف متفاوت است ای نسبی است و در گفتمانگیرد. رابطه بین دال و مدلول رابطهمی

 (. 1۱۳3)سوسور، 

عنوان دال از طبقه مرفه بالا شهر تهران با عکس سگی بهبرای نمونه، شاید اگر فرد جوانی 

پرستیژ( بوده و )شود تفریح یا شخصیت ای که به ذهنش متبادر میمواجه شود، مفهوم ذهنی

ای از طبقه کارگر جنوب شهر تهران با همان دال مواجه شود یا سالخورده سالانیاگر فرد م

دار به ذهنش نی یا تنفر از طبقه مرفه و سرمایههای دیمفاهیمی چون نجاست، ملهم از اندیشه

 متبادر شود. 

کند با رویکرد تاریخ فرهنگی به سراغ مقوله جنگ و بازنمایی آن نگارنده در این مقاله سعی می

گیری توأمان از در دو گفتمان مختلف سینمای جنگ امریکا و سینمای دفاع مقدس برود و با بهره

عناصر فرهنگی سازنده این تفاوت در بازنمایی پی برد. برای نمونه،  شناسی سعی کند تا بهنشانه

در دفاع مقدس با تاریخ فرهنگی قمقمه در جنگ امریکا تفاوت کامل  «قمقمه»تاریخ فرهنگی 

 اشژهیرود که کار وعنوان دالی به شمار میدارد. هرچند که قمقمه در هر دو فرهنگ و گفتمان به

ن دال قمقمه مدلولی یشود، اما در دفاع مقدس هماش میفرد تشنه حمل آب برای وقتی است که

و یارانش در  (السلامعلیه)امام حسین داشت و بازنمایی آن در سینما مدلولی دارد که به داستان عطش

آنکه چنین دلالت معنایی برای سربازان امریکایی و بعدها در بازنمایی کند. حالکربلا دلالت می

توان برای شناختی را میمریکا برای مخاطب وجود ندارد. همین رویکرد نشانهجنگ در سینمای ا

 هایی چون پلاک، چفیه، تسبیح، چکمه و غیره در نظر گرفت. نشانه

 
1 Ferdinand de Saussure 

2 Sign 

3 Signifier 
4 Signified 

5 Signification 
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 سینمای جنگ در جهان -4

گونه دریافت که تنها سه سال پس از اختراع سینما توان ایناهمیت سینمای جنگ را می

 3و تولد یک ملت 2ساخته رابرت پل 1های ملکهشود. فیلمنخستین فیلم جنگ ساخته می

های ژانر جنگی برشمرد که در توان از نخستین فیلمرا می 4و. گریفیثیساخته دی. دابل

 های آغازین اختراع سینما به روی پرده رفتند. سال

سیک بندی کلاتوان در یک دستهسینمای جنگ یا به عبارتی ژانر جنگ در سینمای جهان را می

 5های باستانی و تاریخی، مانند سقوط امپراطوری رومبندی کرد: جنگبه این شکل صورت

ساخته مل  ۱یا شجاع قلب ۳به کارگردانی لارنس اولیویه ۱، هنری پنجم6ساخته آنتونی مان

های ؛ جنگ12ساخته جان فورد 11له شاینی، مانند پاییز قبیپوستهای سرخ؛ جنگ1۱گیبسون

؛ وقایع به وقوع پیوسته در دو 14ساخته سرگئی آیزنشتاین 13ناو پوتمکینمانقلابی، مانند رز

؛ و جنگ 1ساخته لوئیس مایل استون 15جنگ جهانی، همچون در جبهه غرب خبری نیست

  .3اثر استنلی کوبریک 2ویتنام، مانند غلاف تمام فلزی

 
1 In the Name of the Queen (1898) 
2 Robert W. Paul 

3 The Birth of a Nation (1915) 

4 D.W. Griffith 

5 The Fall of the Roman Empire (1964) 

6 Anthony Mann 

۱ Henry V(1944) 

۳ Laurence Olivier 

۱ Braveheart (1995) 

1۱ Mel Gibson 

11 Cheyenne Autumn (1964) 

12 John Ford 

13 Battleship Potemkin (1925) 

14 Sergei Eisenstein 

15 All Quiet on the Western Front (1930) 
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اند مانند اگاندا بودهسازی و تبلیغ و پروپ، اسطورهیسازها به دنبال قهرمانبرخی از این فیلم

. برخی دیگر ماهیتی 5اثر نوئل کولرد و دیوید لین 4کنیمای که در آن خدمت میکشتی

و  یسازشهیهایی وجود دارند که از کلهای نوع اول نیز فیلمضدجنگ داشتند. البته در میان فیلم

اشتند تا به دور بوده، سعی دسازی نیروهای خودی بهبازنمایی متعصبانه دشمن و اسطوره

و گروهبان  6هایی چون فقط فرشتگان بال دارندگرایانه جنگ بپردازند. در فیلمبازنمایی واقع

، هر 12و نسل11، کانال1۱ساخته رنه کلمان ۱آهن، نبرد راه۳، هر دو ساخته هاوارد هاکس۱یورک

هایی که ماهیتی لمرا مشاهده کرد. از فی ترانهیگراتوان این نگاه واقع، می13دو ساخته آندره وایدا

هایی اشاره کرد که به طریقی جنگ را محکوم کرده، به توان به فیلمضدجنگ داشتند می

 بازنمایی پیامدهای مخربش پرداختند. 

در جبهه غرب خبری »، 15اثر ابل گانس 14کنمتوان به من متهم میها میدر میان این فیلم

، 1۱اثر اینگمار برگمان 1۳، شرم1۱ژان رنواراثر  16، توهم بزرگ«لوئیس مایل استون»اثر  «نیست

                                                                                                          
1 Lewis Milestone 

2 Full Metal Jacket (1987) 

3 Stanley Kubrick 

4 In Which we Serve (1942) 

5 David Lean and Noël Coward 
6 Only Angels have Wings (1939) 

۱ Sergeant York (1975) 

۳ Howard Hawks 

۱ The Battle of the Rails (1946) 

1۱ René Clément 

11 Kanal (1957) 

12 A Generation (1955) 

13 Andrzej Wajda 

14 J'accuse (1919) 

15 Abel Gance 

16 La Grande Illusion (1937) 

1۱ Jean Renoir 

1۳ Shame (1968) 

1۱ Ingmar Bergman 
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گانه الیور استون یعنی جوخه، متولد چهارم ژوئیه و سه 2اثر برتران تاورنیه 1زندگی و دیگر هیچ

 (. 13۱۱اشاره کرد )مستغاثی،  3و آسمان و زمین

 

 سینمای جنگ در ایران -5

وجودآمدن هد بهدر ایران نیز چون دیگر کشورهای جهان با در گرفتن جنگ تحمیلی، شا

ساله ژانری جدید در سینمای کشور بودیم. سینمای جنگ در ایران معطوف به جنگ هشت

خاطر دفاع از سرزمین اسلامی ایران بر اساس تفکرات دینی، ایران و عراق است؛ جنگی که به

ا فرد است چرا که از نظر گفتمانی بنامند. دفاع مقدس ژانری منحصربهمی «دفاع مقدس»آن را 

سینمای جنگ سایر کشورها متفاوت است. یکی از دلایل تفاوت آن ماهیت دینی آن است که 

کند؛ بدین معنا که دفاع از کشور اسلامی بر اساس تفکرات دینی امری مقدس آن را مقدس می

اند و نزد میرند بلکه زندهنمی روند وشدگان در این راه به بهشت میرود و کشتهبه شمار می

(. بر اساس همین نگاه است که سینمای جنگ ۱61 /)آل عمران 4شوندارشان متنعم میپروردگ

در ایران رنگ و بویی متفاوت از سینمای جنگ سایر ملل دارد. دلیل دیگر، تفاوت فرهنگی و 

های ملهم از گفتمان دینی است. این نکته گفتمانی است که البته بازهم بیشتر برآمده از اندیشه

خاطر وجود ماهیت دینی و مقدس دفاع از سرزمین اسلامی و نبود جنگ ه بهچشمگیر است ک

هایی چون سفر به های ضدجنگ در سینمای ایران نیستیم. هرچند فیلممتجاوزانه، شاهد فیلم

ترین برخورد سینمای توان از تلخپور را می، هر دو ساخته رسول ملاقلیافتگانیچزابه و نجات

ها و سفر به سرزمینی که ها به ترتیب با تلی از کشتهننست که در آایران با مقوله جنگ دا

 (. 13۱۱شویم )مستغاثی، آید، مواجه مینمی از آن زنده بیرون کسچیه

ای سینمای جنگ دهه شصت و هفتاد را در چارچوب شش طرح و مضمون محمدی در مقاله

 کند: می یبندطبقه

 
1 Life and Nothing But (1989) 

2 Bertrand Tavernier 

3 Heaven & Earth (1993) 

 ولا تحسبن الذین قتلوا فی سبیل الله أمواتا بل أحیاء عند ربهم یرزقون  4
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به عراقیان  ریناپذشوند و ضرباتی جبرانراق میگروهی از سربازان ایرانی وارد خاک ع .1

زنند و پس از آن شاهد حمله گسترده نیروهای ایرانی به عراق هستیم. نمونه این گروه می

؛ پرواز در شب، رسول 136۱های انسان و اسلحه، مجتبی راعی، توان در فیلمرا می

 136۳رحیم رحیمی پور،  ؛ الماس بنفش،1366، جواد مرادی، های؛ گشت1365پور، ملاقلی

 مشاهده کرد. 13۱1و صلیب طلایی، عبدالله باکیده، 

نفوذ به داخل خاک عراق یا مناطق اشغالی، وارد آوردن ضربه و انجام مأموریت و  .2

پور، ؛ افق، رسول ملاقلی1365های گذرگاه، شهریار بحرانی، بازگشت به کشور مانند فیلم

 .1364، زادهیو پلاک، ابراهیم قاض 1364پور، لیسوی ساحل، رسول ملاق؛ بلمی به136۱

رود و حضورش در جنگ باعث تحول درونی وی فردی ناآشنا به جبهه و جنگ می .3

؛ 136۱شود: روزنه، جمال شورجه، ها دیده میهای این نوع در این فیلمشود. نمونهمی

حمیدرضا  وجوی قهرمان،؛ در جست136۱بود برادر، داود اسماعیلی،  نیچننیآری ا

 .136۳، پوریانیآشت

؛ 136۱کیا، بان، ابراهیم حاتمیاز قصه مانند دیده یاهیماهای مستندگونه با رنگفیلم .4

؛ هور در آتش، عزیزالله 136۱؛ عبور، کمال تبریزی، 136۳کیا، مهاجر، ابراهیم حاتمی

 .13۱۱حمیدنژاد، 

؛ عبور 1363عباس شیخ بابایی،  هایی چون یاد،های آن در فیلمعملیات شناسایی که نمونه .5

؛ آخرین 1363، پوری؛ پیشتازان فتح، ناصر مهد1362از میدان مین، جواد طاهری، 

 شود.مشاهده می 13۱2شناسایی، علی شاه حاتمی، 

 (.13۱۱محمدی، به نقل از: فراستی، ) 13۱2عملیات ایذایی مانند حماسه مجنون، جمال شورجه،  .6

 ترکیبه حال و هوای جنگ و بسیج نزد»گوید: نوع چهارم می هایمجید محمدی درباره فیلم

گرایی عامل توجه بوده، بیشتر مورد استقبال منتقدان و بسیجیان قرار گرفته است. عنصر واقع

 (. 64: 13۱۱)محمدی، به نقل از: فراستی،  «منتقدان و بسیجیان، هر دو به این سینماست

کیاست، های جنگی در ایران ابراهیم حاتمینوع از فیلمسازان اصلی این ازآنجاکه یکی از فیلم

 شود. در زیر به زندگی و آثار وی پرداخته می
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 کیا ابراهیم حاتمی -5-1

عنوان مورد مطالعاتی این مقاله این است که وی یکی از کیا بهدلیل انتخاب آثار ابراهیم حاتمی

ی ایران به شمار آمده، آثارش دارای های ژانر جنگ در سینماترین کارگردانان فیلمبرجسته

شود وی هنرمندی مؤلف شناخته شود نوعی پیوستگی منطقی است که این مسئله باعث می

 . (13۱۱ ،روحانی)

کیا تنها گوید که در میان کارگردانان سینما ابراهیم حاتمیارگردان میکباره این محمدی در

ش به جز یکی دو تا را به جنگ و حاشیه فردی است که در یک دوره طولانی کاری، همه آثار

توان او را کارگردان آثار جنگی نامید )محمدی، به نقل از: آن اختصاص داده است و می

 (. 13۱۱فراستی، 

شناسم نمی کس دیگری رامن هیچ» گوید:کیا میهمچنین مرتضی آوینی درباره ابراهیم حاتمی

ها و در وسعت این نود و چند شاید در میان غربیدانم، کیا فیلم بسازد. نمیکه همچون حاتمی

گذرد، فیلمساز دیگری هم پیدا شود که با همه وجود خود فیلم سالی که از عمر سینما می

کیا همه وجود خود را در ها ... من کس دیگری را سراغ ندارم. حاتمیبسازد، اما در میان ایرانی

وار ا از شعله آن چراغی برافروزد و هر بار ققنوسسوزاند تدهد و هر بار خود را میها میفریم

کیا را (. خسرو دهقان نیز، حاتمی13۱6)آوینی،  «گیرداز همان آتش، حیات دوباره می

دارد که این مسئله عین داند و اذعان میمی «ساز برآمده از انقلاب اسلامی ایرانترین فیلممهم»

ای درباره ابراهیم سعود فراستی در مقالهسرانجام، م(. 13۱6آفتاب روشن است )دهقان، 

سازانی است که در هر فیلم، صادقانه کیا از معدود فیلمحاتمی»نویسد گونه میکیا اینحاتمی

نمایاند؛ صریح و محجوبانه، و نه را می اشیو اوضاع روح دیگویث نفسش را بازمیحد

 (. 332: 13۱۱)فراستی،  «پرخاشگرانه و معترضانه

ای مذهبی با اصالتی آذربایجانی در تهران دیده به جهان در خانواده 134۱ا در سال کیحاتمی

کوتاه در  ییهالمیف یو با نوشتن و کارگردان 135۱را از سال  اشیینمایس یهاتیگشود. فعال

شبکه  یبرا 1364در سال  «تیهو»با نام  یبلند و لمیف نیجبهه و جنگ آغاز کرد. اول یفضا

بودند که  یو یینمایس یهاتجربه نیو سوم نی، دوم«مهاجر»و  «باندهید»ه شد. ساخت مایدوم س

 یلیساخته شدند. به اعتقاد خ 136۳و  136۱ یهادر سال بیسال از هم و به ترت کیفاصله  به
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و  ندیآیبه شمار م یو ینمایس یهاو مهاجر تنها شاخص باندهیهای دفیلم ن،یاز منتقد

توانست  نمایدر آن دوران با مقوله جنگ و س اشواسطهیه ارتباط بنحو لیبه دل ایکیحاتم

وصل » لم،یف نیرخ نداد. منتقد یو ندهیهای آکه در فیلم یو بروز دهد؛ اتفاق ظهوررا  یقتیحق

 یسوبه نیقیاز  یحرکت ایکیکه از آن به بعد حاتم دانندیم یدر آثار و یرا نقطه عطف «کانین

 (. 13۱۱ ،یبه نقل از: فراست ،ینیشک را آغاز کرد )ام

کیا از ساخت فیلم با موضوع جنگ به ساخت فیلم با موضوع در این دگردیسی، حاتمی

ای که منجر به ساخت آورد، مسئلهمعضلات پس از جنگ و مسائل پیرامونی آن روی می

روبان »، «برج مینو»، «بوی پیراهن یوسف»، «خاکستر سبزه»، «از کرخه تا راین»هایی چون فیلم

شود. به همین دلیل انتخاب دو فیلم می «به نام پدر»و  «ارتفاع پست»، «موج مرده»، «قرمز

منظور به دهندیکیا را نشان مهایی که سینمای جنگ حاتمیعنوان فیلمبان و مهاجر بهدیده

 رسد. مطالعه موردی در این مقاله، موجه به نظر می

 

 باندیده -5-1-1

ن است. وظیفه وی این است که با دیدن موقعیت دشمن یا موقعیت فرود باعارفی یک دیده

های دشمن و با انجام محاسباتی، موقعیت دشمن را شناسایی کرده، به ها یا خمپارهموشک

توپخانه خودی اطلاع دهد تا توپخانه بتواند آتش خود را بر روی مواضع دشمن تنظیم کند. 

ره دشمن بوده و مهمات و نیروهایشان نیز رو به سوی نیروهای خودی که در محاصوی به

های کند. در طول مسیر خمپارهاتمام است و به وجود وی بسیار احتیاج دارند، حرکت می

کند. گویی این فرشته نمی کند اما به او برخورددشمن چندین بار به اطراف وی اصابت می

د. موتور وی وقتی که برای سرکشی نجات باید سالم به مقصد برسد و وظیفه خود را انجام ده

شود و او تصمیم گیرد و نابود میبه داخل یک نفربر رفته بود مورد اصابت خمپاره قرار می

های گیرد با پای پیاده حرکت خود به سمت مقصدش را ادامه دهد. در راه، ناگهان خمپارهمی

اندازد و زمین می کند. او خودش را به حالت سجده رویزیادی به اطراف وی اصابت می

ای که مقداری آب در آن جمع شده ای در برکهبیند که خمپارهآورد میوقتی سرش را بالا می

کنند تا به نکرده است. گویی امدادهای غیبی او را در این مسیر یاری میاست افتاده و عمل
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عیت کند تا موقرسد. در آنجا وی سعی میمقصدش برسد. سرانجام عارفی به مقصد می

تواند این نمی به توپخانه اطلاع دهد اما به دلیل اینکه خوب میسیمواضع دشمن را از طریق ب

گیرد که موقعیت خود را تغییر دهد. در موقعیت جدید وقتی وی کار را انجام دهد تصمیم می

شود و مشغول گرا دادن به توپخانه است متوجه حضور تعداد زیادی از نیروهای عراقی می

ها به نیروهای خودی برسند قلع و ناطر اینکه یارای مقابله با دشمن را ندارد و اگر آخبه

گیرد موقعیت خود را به توپخانه اطلاع دهد و توپخانه شان خواهند کرد، وی تصمیم میقمع

کند. در این حال، همه نیروهای عراقی کشته شده، شروع به انداختن خمپاره به آن منطقه می

 رسد. یز به شهادت میبان ندیده

 مهاجر -5-1-2

کنترل از راه دوری را برای شناسایی مناطق محمود و اسد هواپیمای کوچک بدون سرنشین و قابل

گویند. محمود زیاد به موفق بودن عملیات توسط کنند که به آن مهاجر میجنگی استفاده می

تر است. بینکند خوشهنمایی میکه محمود را به توکل به خدا ر بین نیست اما اسدمهاجر خوش

شود علاوه بر شلیک چند راکت و انفجار آورند و مهاجر موفق میها مهاجر را به پرواز در مینآ

ها دهد که عکسبرداری کند. فرماندهی پایگاه تشخیص میبانی دشمن از منطقه عکسدکل دیده

ها باید منطقه پروازی را نلیل آهای بیشتری گرفته شود. به همین دکافی نیستند و باید عکس

صورت کور پرواز دهند. اسد برای این کار مدتی گسترش داده، برای این کار باید مهاجر را به

کند از راه مبارزه با نفس بتواند به احوالات درونی خویش مسلط شود تا کند و سعی میتمرین می

 رسدیشنود، هدایت کند. وقت موعود فرامبتواند مهاجر را بدون آنکه آن را ببیند یا صدایش را ب

آورد و مهاجر این بار کند. مهاجر را به پرواز در میسوی محل موردنظر حرکت میو اسد به

را بیشتر  اشیراندازیهای موردنظر را از مناطق بگیرد. دشمن با دیدن مهاجر تتواند عکسمی

شوند طقه موردنظر رفته بودند متوجه میهایی که به همراه وی به منکند. اسد و دیگر رزمندهمی

توانند بازگردند چون مسیر مسدود شده است. محمود بار دیگر مهاجر را به پرواز در نمی که

شود در همه کند که متوجه میکند. وقتی دوباره آن را رؤیت میآورد. وی مهاجر را گم میمی

اسد بوده که پرواز را انجام داده است. این مدت دستگاه کنترل از راه دورش خاموش بوده و این 

پذیرد که برای بازگرداندن اسد و همراهانش به منطقه نیرو بفرستد. محمود نمی فرماندهی پایگاه

داد به پرواز که اسد پرواز می یطورکور، همان وهیصورت خودسرانه و به شآخرین مهاجر را به
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ز موقعیت دوستان خود باخبر شود. وی به سجده برداری از مناطق بتواند اتا با عکس آوردیدرم

های مهاجر موفق گیرد و با شلیک راکتافتد. اسد مهاجر را دیده و کنترل آن را به دست میمی

، یک افسر عراقی را نیز بکشد. ازآنجاکه این اسد ختهیرهمشود منطقه عملیاتی دشمن را بهمی

خواهد ا کشته است، محمود از فرماندهی پایگاه میبوده که مهاجر را پرواز داده و افسر عراقی ر

شود. بار خاطر پرواز دادن خودسرانه مهاجر توبیخ میکه اسد را تشویق کنند. البته محمود نیز به

بیند که مهاجر بیند و وقتی می. اسد مهاجر را میدیآیدیگر مهاجر توسط محمود به پرواز درم

ها به نام کند. یکی از رزمندهکند، آن را منفجر میمی مورد اصابت گلوله قرار گرفته و سقوط

ها و دهد و او همه پلاکاصغر، پلاکش به همراه پلاک برخی از دوستان شهیدش را به اسد می

ها حمله کرده و اسد که برای هدایت نآویزد. دشمن به آپلاک خودش را به گردن مهاجر می

ارمکی و )آزاد  آیدر مید های عراقی از پایمهاجر داخل علفزارها رفته است با نارنجک

 (.13۳۱، فردیاعتماد

 

 سینمای جنگ در امریکا -6

هایی با ژانر جنگی توان به دو صورت تعبیر کرد: نخست، فیلمسینمای جنگ در امریکا را می

های ساخت سینمای امریکا. در این ها شرکت داشته است؛ دوم، فیلمکه امریکا در آن جنگ

هایی با ژانر جنگ ساخته امریکا که این کشور دو نوع، توأمان مدنظر قرار دارد؛ فیلم بحث، هر

 ها شرکت داشته است. در آن جنگ

تفاوت سینمای جنگ در امریکا با سینمای جنگ در کشورهای دیگر به تفاوت ماهوی جنگ در 

و دوم جهانی به یکی های اول گردد. ازآنجاکه امریکا پس از جنگامریکا و دیگر کشورها بازمی

های قرن بیستم هیچ جنگی در داخل خاک این های بزرگ جهان تبدیل شد و در جنگاز قدرت

تواند نمی های امریکا هرگز جنبه دفاعی نداشت، سینمای جنگی آمریکا نیزکشور رخ نداد جنگ

های . در فیلمو متجاوزانه دارد یمرزجنبه ملی و میهنی زیادی داشته باشد و بیشتر شکلی برون

های به جنبهگاه شاهد مقابله قهرمانانه با دشمن متجاوز نیستیم و همیشه باتوجهامریکایی هیچ

هستیم که خیل کثیری از مخالفان  یمل ریهای غدارانه امریکا، شاهد جنگاستعمارگرانه و سرمایه

باید از این مسئله شوراند. البته نطلبانه دولت میهای جنگجنگ در امریکا را علیه سیاست
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پرور های پروپاگاندایی و قهرمانبگذریم که در امریکا شاهد دو نوع فیلم جنگی هستیم: اول فیلم

های ، ساخته جان فورد. دوم فیلم1پردازند، مانند فیلم ویتنام، ویتنامکه گاه به توجیه جنگ نیز می

کنند بلکه به نحوی نمی را یمل ریهای غتنها تبلیغ این جنگهایی که نهضدجنگ هستند؛ فیلم

توان ها میدارند. از این نمونه فیلمهای استعماری و متجاوزانه اعلام میمخالفت خود را با جنگ

 به غلاف تمام فلزی، جوخه، متولد چهارم جولای، شرم و غیره اشاره کرد. 

های زیادی را در های زمانی بود که سینمای ایالات متحده فیلمدوران جنگ سرد یکی از بازه

داشت و  یستیهای این دوران بیشتر جنبه تبلیغاتی و ضدکمونآن به روی پرده برد. فیلم

یا همان ترس از قدرت گرفتن کمونیسم را در دل همگان بیفکند.  2کوشید تا ترس سرخمی

ه کشورهای بلوک شرق و یها به طور معمول موضوعاتی چون جاسوسی داشتند و علاین فیلم

باره های زیادی درشدند. با شروع جنگ ویتنام فیلماتحاد جماهیر شوروی ساخته می ژهیوبه

ها نیز علیه جنگ نها در ستایش جنگ و تعداد زیادی از آناین جنگ ساخته شد. برخی از آ

 های ضدجنگ نیز افزودههای مردمی علیه جنگ ویتنام به تعداد فیلمبود و با بالاگرفتن مخالفت

هایی درباره جنگ امریکا در مناطق مختلف دنیا ساخته شده است، از جنگ خلیج یا مشد. فیل

 عملیات یورش به کویت و نبرد موگادیشو گرفته تا اشغال افغانستان و عراق. 

سازانی که در گونه جنگ در امریکا فیلم ساخته، ترین کارگردانان و فیلمیکی از برجسته

م را داشته، الیور استون است که تاکنون نامزد دریافت همچنین سابقه حضور در جنگ ویتنا

سی و یک اسکار بوده است. به نظر منتقدان سینمای آمریکا، استون جای پای خود را در 

رو، در ادامه به زندگی و آثار وی های هالیوود محکم کرده است؛ ازاینکسوت یکی از اسطوره

 شود.اشاره می

 الیور استون -6-1

شود. استون همواره شناخته می زیبرانگدر هالیوود با عنوان آقای موضوعات مناقشهالیور استون 

در باره جامعه آمریکا را به تصویر بکشد. وی همیشه نگاهی  شیهاسعی کرده است تا دغدغه

 
1 Vietnam, Vietnam (1971) 

2 Red Scare 



  


011 

ی
ما

سین
ی 

یق
طب

ه ت
الع

ط
گ م

جن
ی 

ما
سین

ی 
نگ

ره
ی ف

مای
زن

با
 

گ
جن

 ...  / 
ن

ریا
نو

ی 
د

مه
 

 

های قومی و تلاش کرده است تا به اقلیت شیهالمیانتقادی به دولت امریکا داشته است و در ف

ها را نیز به تماشاگر نشان دهد. نای حقوق و مسائل آگونهته باشد و بهنژادی توجه داش

ای سیاسی و انتقادی دارند. ازآنجاکه وی در جنگ ویتنام حضور های وی اغلب جنبهفیلم

آمد، اولین فیلمش که فیلم ای مهم به شمار میداشت و جنگ ویتنام برای وی مسئله و دغدغه

زگشتش از ویتنام به آمریکا ساخته شد، درباره ویتنام و با عنوان بود و پس از با یآموزدانش

ساخته شد. استون یکی از معدود  1۱۱1بود. این فیلم در سال  1آخرین سال در ویتنام

را در باره  یاگانهوی سه سازان امریکایی است که به جنگ ویتنام زیاد توجه کرده است.فیلم

 یها سع. وی در این فیلم2م جولای و آسمان و زمینجنگ ویتنام ساخت؛ جوخه، متولد چهار

کند نگاهی انتقادی به جنگ داشته باشد و در هرکدام زوایایی خاص از جنگ را نشان دهد. می

پردازد. در متولد چهارم جولای، در جوخه بیشتر به اوضاع سربازان امریکایی در ویتنام می

برد و در بهشت و زمین، جنگ ویتنام را از ه میپیامدهای جنگ ویتنام را در امریکا به روی پرد

توان یکی از رو، الیور استون را میدهد. ازاینزاویه نگاه یک دختر ویتنامی نشان می

های جنگ ویتنام را سازهای ژانر جنگ در امریکا شناخت که خود نیز حضور در جبههفیلم

ی جوخه و متولد چهارم تجربه کرده است. به همین دلیل بررسی دو اثر شاخص وی یعن

 رسد. عنوان موارد مطالعاتی این مقاله موجه به نظر میجولای به

در شهر نیویورک ایالات متحده به دنیا آمد. پدرش یهودی و مادرش  1۱46وی در سال 

وی به  «ییل»داند. بعد از رهاکردن دانشگاه کاتولیک بود و او در حال حاضر خود را بودایی می

خاطر شجاعت اهدا شد. پس از برای جنگیدن در ویتنام به وی ستاره برنزی بهویتنام رفت. 

بازگشت از ویتنام، استون به دانشگاه بازنگشت. اولین موفقیت وی در عرصه سینما فیلم 

شد. این در حالی است که وی برای  61۱۳بود که نامزد دو جایزه اسکار در سال  3سالوادور

ساخت فیلم جوخه موفقیتی بسیار بزرگ کسب کرد. فیلم وی نامزد هشت جایزه اسکار شد و 

را ساخت که  4تیاستر، وی فیلم وال1۱۳۱چهار جایزه اسکار را برنده شد. سال بعد یعنی 

 
1 Last Year in Viet Nam (1971) 

2 Heaven & Earth (1993) 
3 Salvador (1986) 

4 Wall Street (1987) 
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بعد یعنی سال  نامزد یک اسکار و برنده یک اسکار شد. اما موفقیت بزرگ بعدی وی سه سال

خاطر فیلم متولد چهارم جولای بود. این فیلم نیز نامزد هشت اسکار شد و در اسکار به 1۱۳۱

را ساخت. این فیلم نیز از  1استون فیلم جی. اف. کی 1۱۱1را نیز به دست آورد. در سال 

اسکار های استون بوده است که در همان سال نامزد هشت اسکار و برنده چهار ترین فیلمموفق

فیلم موفق بعدی وی بود که چهار سال بعد موفق شد نامزد دریافت چهار  2شد. نیکسون

 اسکار شود، البته نتوانست اسکاری را برنده شود. 

 جوخه -6-1-1

کند و لوح است که کالج را رها کرده، ترک تحصیل میکریس تیلور یک جوان امریکایی ساده

شود انتقال رو میای که در ویتنام با آن روبهاولین صحنه شود.برای نبرد در ویتنام داوطلب می

و حتی توهین سربازان  ییاعتنایاجساد سربازان امریکایی کشته شده در جنگ است و البته ب

 یرضروریشود که احساس کند حضورش در ویتنام غآمریکایی به وی. این مسائل باعث می

ها نادیده نه دیگر سربازان نجنگیده است توسط آاندازشود به این دلیل که بهاست و متوجه می

بیند. یکی شود. کریس، دو فرمانده را بالای سرخود مینمی گرفته شده، به وی توجهی

و دیگری الیاس گرودین که اخلاقی خوشایندتر  یگروهبان روبرت بارنز بدخلق و نابود ناشدن

ای ن حمله به یک دهکده عدهداشته، روحیه همکاری بیشتری دارد. هنگامی که در جریا

گیرد و شوند، بین بارنز و الیاس نزاع در میصورت غیرقانونی کشته میگناه بهغیرنظامی بی

ای دیگر که کریس نیز دار بارنز و عدهای طرفافتد؛ عدهجنگی داخلی درون جوخه به راه می

شود و در روانی می دار الیاس. در ادامه جنگ، کریس نیز دچار مشکلاتهاست طرفنبا آ

شود که او در حال جنگ در دو متوجه می یزودطول نبرد و در تلاش برای زنده ماندن، وی به

 جبهه است، یکی با دشمن و دیگری با مردان جوخه خودش. 

 متولد چهارم جولای -6-1-2

 
1 JFK (1991) 

2 Nixon (1995) 
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ه، شود که بر اساس کتابی که خود وی نوشتران کوویچ مشاهده می نامهیدر این فیلم زندگ

ساخته شده است. فیلمنامه این فیلم توسط الیور استون و با همکاری خود ران کوویچ نگاشته 

گذارد. در دوران دبیرستان های کودکی و نوجوانی را پشت سر میشده است. وی سال

رود. در ویتنام با شود و به ویتنام میداران دریایی امریکا میداوطلبانه عضو نیروی تفنگ

کرد. سربازان امریکایی در حمله به یک نمی شود که فکرش را نیزواجه میهایی مصحنه

اند، تیراندازی ها را زنان و کودکان تشکیل دادهنگناهی که بیشتر آدهکده، به غیرنظامیان بی

خاطر شدت فشار روانی و به ینینشکشند. در هنگام عقبها را مینکرده، عده زیادی از آ

کشد. در ویتنام، وی از ناحیه رباز خودی را اشتباه تشخیص داده، او را میاسترس زیاد، ران س

 گردد. پایینی وی منجر می تنهمیشود، مجروحیتی که به فلج شدن ننخاع مجروح می

کند شود. وی تلاش میوی برای بهبودی و بازپروری به بیمارستان کهنه سربازان برانک منتقل می

کند و سرانجام با صندلی تواند. او از قطع کردن پایش جلوگیری میمین تا بتواند راه برود اما

کند شود و او سعی میگردد. در ابتدا در خانه با استقبال خوبی مواجه میدار به خانه بازمیچرخ

ترین اعضای ها حتی نزدیکشود که خیلیمشکلاتش را فراموش کند. اما در ادامه متوجه می

رش، تامی، با ایده جنگ مخالف بوده، کاری که وی انجام داده است را اش مانند برادخانواده

شود که به شود و همین مسئله باعث میوی با پدر و مادرش درگیر می کنند.بیهوده تصور می

کردن جنگ و اتفاقاتی که ای در مکزیک برود که در آنجا بازماندگان جنگی برای فراموشمنطقه

های رهاکردن نوزاد در آورد و کابوسنمی د. وی در آنجا نیز دوامرونبرایشان افتاده است می

گیرد به محل زندگی خانواده کنند تا اینکه تصمیم مینمی دهکده و کشتن سرباز خودی رهایش

آن سرباز برود و داستان را برایشان تعریف کند تا شاید کمی آرام بگیرد. سرانجام پس از آنکه 

 یندیفرا یکرده است در ط انتیو فلج شده، به او خ دهیجنگ شیراکه ب یکشور کندیاحساس م

از  گرید یابه همراه عده ی. وشودیم لیضدجنگ و مدافع حقوق بشر تبد یاسیفعال س کیبه 

 کنندیم دایپحضور  کسونین یانتخابات نیدر محل کمپ تنام،یفعالان ضدجنگ و بازماندگان جنگ و

مورد ضرب و شتم قرار  سیکه توسط پل دارندیاعلام م یو یهااستیو مخالفت خود را با س

 شیدر هما 1۱۱6در سال  لمیو در سکانس آخر ف کندیها مصاحبه مبا رسانه ی. ورندیگیم

 .  پردازدیم یبه سخنران ورکیویها در ندمکرات
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 بررسی تطبیقی سینمای جنگی ایران و امریکا -7

شناختی و با رویکرد تاریخ فرهنگی، نگارنده نهپس از بررسی این چهار فیلم بر مبنای نشا

تکلیف گرایی،  ،گراییاند: نتیجهها به این شرحهایی را شناسایی کرده است. این تقابلتقابل

 و پرستیگرایی و وطنعاقبت، گراییعشق گرایی، آینده، گراییعقیده گرایی، عقل، گراییعمل

 .پرستیفرا وطن

اندیشه غربی است که شاید بتوان آن را مرتبط با تفکرات نیکولو  گرایی، سنتی فکری درنتیجه

ماکیاولی، فیلسوف مشهور ایتالیایی قرن پانزدهم میلادی دانست. ماکیاولی معتقد بود که 

حکومت برای دستیابی به قدرت مجاز است تا به هر عملی، هرچند مخالف اخلاقیات و 

ترین ترین و معروف. از مهم1کندتوجیه میها و باورها دست بزند. هدف، وسیله را ارزش

(. این اندیشه یکی از مبانی فلسفی 13۳۱شود )ماکیاولی، است که از ماکیاولی می ییهاقولنقل

گیرد و اگر در در فلسفه سیاسی غرب است که بر آن اساس اخلاق در ذیل سیاست قرار می

فدای سیاست شود، این اجازه داده راستای منافع سیاسی باید در جایی و تحت شرایطی اخلاق 

گرایی مثابه حاصل تصمیم سیاستمداران، مصادیق بسیاری از مسئله نتیجهشود. در جنگ بهمی

توان به هر قیمتی شود. به هر روی، باید به این پرسش اساسی پاسخ داد که: آیا میمشاهده می

 انسانیت را زیر سؤال برد؟  برای پیروز شدن یا فتح میدان نبرد، اقدام کرد و اخلاقیات و

 ییگرافهیگرایی برشمرد. در تکلیف گرایی یا وظتوان نقطه مقابل نتیجهتکلیف گرایی را می

نظر از نتیجه به تکلیفش عمل اصالت با انجام تکلیف است و نه نتیجه. یعنی فرد باید صرف

فیلسوف قرن  2انتتوان در تفکرات امانوئل کای را در فلسفه غرب میکند. چنین اندیشه

خواست خوب نه به دلیل نتیجه یا آثار خود، یا » گوید:هجدهم آلمان مشاهده کرد. کانت می

شود، حکم اراده، خوب دانسته میبرای رسیدن به غایتی مطلوب، بلکه صرفاً به اشیستگیشا

این خوب است ... حتی اگر بر اثر ناهمراهی بخت یا تنگ چشمی طبیعت،  خودیخودیعنی به

 (. 14و  13: 136۱)کانت،  «خواست از رسیدن به مقصود خود ناتوان باشد

 
1 The end justifies the means 

2 Immanuel Kant 
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ای که در بیشتر نظریات رود، مسئلهتوجه به نیت در اندیشه کانت نقطه قوت آن به شمار می

شود. اخلاقی غرب مغفول مانده است. در دین اسلام نیز به مسئله تکلیف گرایی تصریح می

سن فاعلی نیز توجه دارد. حتنها به حسن فعلی بلکه به است که نهنگاه دینی نگاهی تکلیف گر

در  علیه( الله)رحمت خمینی امام  نویسد:، می«قبله عالم: ژئوپلیتیک ایران»در کتاب  «گراهام فولر»

های طول جنگ بارها خاطرنشان کرد که شاید مشیت الهی بر این نباشد که ایران در جنگ

ای باشد تواند نشانهگ پیروز شود. در واقع خود شکست نیز میبزرگ آینده یا حتی این جن

خورده بر حق است؛ پیروزی ملاک سنجش حقانیت یا عدالت حاکی از آن که طرف شکست

نیست؛ نباید از آلام ناشی از شکست پرهیز کرد بلکه باید مغرورانه آن را تحمل نمود )فولر، 

 (. 1۳و  1۱: 13۱3

نیز مصداق بارز عمل به تکلیف است. بر اساس اعتقادات دینی،  (امالسلهی)علقیام امام حسین

درست است که در ظاهر سپاهیان یزید همه مردان سپاه امام را کشتند و زنان و کودکان را به 

 کرد.  اسارت بردند، اما پیروز واقعی کسی بود که به تکلیفش عمل

و  2وف امریکایی یعنی ویلیام جیمزبیشتر ملهم از تفکرات دو فیلس 1گرایی یا پرگماتیسمعمل

 4گراییآلدر اواخر قرن نوزدهم میلادی است. این سنت فکری امریکایی در مقابله با ایده 3دیویی

بحث است و جای بحث دارد که برای کند که آن چیزی قابلگونه استدلال مییا عقیده گرایی، این

ای ه هر آن چیزی که در عمل برای انسان فایدهانسان سود و فایده و کاربرد داشته باشد و گر ن

هایی از دین را ها جنبهخورد و باید کنار گذارده شود. پرگماتیستنمی نداشته باشد به هیچ دردی

کنند های اعتقادی آن را که فکر میکنند لیکن جنبهکه کاربرد و فوایدی برای بشر دارد، قبول می

گرایی یا یرند. در ادبیات سیاسی به پرگماتیسم، مصلحتپذنمی ای برای بشر ندارند،فایده

صورت عینی ها معتقدند مسائل نظری را که بهنشود. آگرایی گفته میآلدر مقابل ایده 5گراییواقع

ای برای انسان توان پذیرفت که کاربرد و فایدهپذیر نیستند، تنها در صورتی میو عملی اثبات

 
1 Pragmatism 

2 William James 

3 John Dewey 

4 Idealism 

5 Realism 
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ها و گرایی بسیار موردنظر است. چه در انتخابگرایی و مصلحتملداشته باشند. در جنگ نیز ع

یک  ریتأثهای کوچک و شاید کمگزینند و چه در تصمیمتصمیمات کلانی که فرماندهان بر می

 تواند بسیار مهم باشد. می یشیاندسرباز، مصلحت

به معنای اعتقاد به  گرایی در نظر گرفت. عقیده گراییتوان نقطه مقابل عملعقیده گرایی را می

گاه در ها، باورها و اخلاقیات در هر شرایطی است. موقعیت، مصلحت، سود یا فایده هیچارزش

اش و نه سود، منفعت گذارد و او تصمیماتش را بر اساس عقیدهنمی عقیده فرد عقیده گرا تأثیر

اش تصمیم دهگیرد. یک سرباز عقیده گرا تحت هر شرایطی بر اساس عقیمی اشدهییا فا

گیری از عقل ابزاری گیرد اما یک سرباز عملگرا با درنظرگرفتن مصلحت خود و با بهرهمی

 گیرد که برایش فایده داشته باشد. خویش تصمیمی را می

با عقل خودبنیاد،  اشیگرایی به معنای این است که فرد در همه مناسبات فردی و اجتماععقل

نهد. در نمی کند و به احساسات، عواطف و محبت وقعیمیگر خویش عمل ابزاری و محاسبه

دایره مفهومی این فرد مفاهیمی چون ایثار، از خودگذشتگی یا دلسوزی جایی ندارند. ارتباط 

عاطفی  یطرفیشود و او همواره با بنمی عشق مدارانه و عاشقانه نیز در مناسبات این فرد دیده

های بسیاری پیش های نبرد، موقعیتکند. در صحنهر میارتباط برقرا اشیرامونیبا دنیای پ

 کنند. آید که سربازان، نبردی درونی بین عقل و عشق دارند و سرانجام یکی را انتخاب میمی

گرایی در نظر گرفته شده است؛ بدین معنا که فردی گرایی در اینجا نقطه مقابل عقلعشق

 یریگمیا احساسات و عواطف خود تصمهای فردی و اجتماعی خویش بممکن است در کنش

گیرد و گاهی اوقات کند. این فرد در روابطش با دیگران احساسات و عواطف را در نظر می

کند. ها، بلکه در تعامل با حیوانات و گیاهان نیز دلسوزانه رفتار میناتنها در تعامل با انسحتی نه

به خواست خود رجحان بدهد. او ممکن است خود را فراموش کند و خواست دیگری را 

 حتی ممکن است در کنشی ایثارگرانه زندگی دیگری یا دیگران را به زندگی خود ترجیح دهد. 

ها گذشته است و جلو و آینده است. گذشتهها روبههمه نگاهگرایی نگاهی است که در آنآینده

اد اهمیت ندارد. در همه رو به آینده دارند. درس گرفتن از گذشتگان و گذشته خود آدمی زی

گذارد. این مهم نمی یجاکس هیچ چیزی از خود بهشود و هیچنمی این اندیشه گذشته ثبت

گرا از کارهای زشتش کنیم. فرد آینده، بلکه این مهم است که چه میمیانیست که چه کرده
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ین سازد، کند و اگر هم وجدانش به او نهیب بزند و بخواهد او را شرمگنمی احساس پشیمانی

گرا از ها گذشته آرام کند. انسان آیندهکند خود را با گفتن جملاتی چون گذشتهسعی می

ای ندارد و همه نگاهش به آینده است. این مسئله برای هر اش هیچ ترس و واهمهگذشته

آید و شاید سربازان جنگی که در معرض تصمیمات زیادی هستند بیشتر در انسانی پیش می

یا غیرانسانی انجام دهند و پس از آن  یراخلاقیها کاری غنقرار بگیرند. اینکه آ این موقعیت

 احساس پشیمانی نکنند و از آن درس نگیرند. 

گرایی گرایی تفاوتی ظریف دارد. تفاوت آن در این است که در عاقبتگرایی با آیندهعاقبت

اش را با خود یدک ند که گذشتهدادرست است که فرد نگاه به آینده دارد اما این را خوب می

ای خواهد بود که باید به دنبال دهد، فردا بخشی از همان گذشتهکشد و آنچه امروز انجام میمی

تواند از آن فرار کند. مکاتب اخلاقی و دینی عاقبت گرا هستند چرا که نظام نمی خود بکشد و

بت گرایان همواره در اخلاقی و دینی بر پایه پاداش و جزا طراحی شده است و عاق

شود گیرند. در جملات و دعاهای دینی بسیار دیده میعاقبت امر را در نظر می شانیهامیتصم

خواهند که عاقبتشان را ختم به خیر کند. سرباز عاقبت گرانه تنها به که افراد از خدا می

را نیز بر  شاندهیشود بلکه آکند و از انجام اعمال زشتش شرمگین میاش نگاه میگذشته

گراها چشم ای که آیندهدهد و معتقد است شاید دورتر از آیندهاساس نظامی اخلاقی شکل می

 ها مورد محاسبه قرار گیرد. نبه آن دارند عاقبتی وجود دارد که قرار است اعمال آ

در نظر گرفته شده است. وطن به معنای  2پرستیدر اینجا نقطه مقابل فرا وطن 1پرستیوطن

 نیهای عاطفی و عشق به سرزمپرستی، داشتن علقهزمین است و در اینجا منظور از وطنسر

 کند تا حتی جان خود را برای سرزمینش بدهد. است که فرد را متقاعد می

گونه گیرد. باید اینت میأپرستی این است که این علقه از کجا نشنکته مهم در خصوص وطن

پرستی از اصالت بخشیدن به عناصری مشترک ایده وطن گفت که علقه و عشق به سرزمین، در

شناختی، شود. افراد آن سرزمین بر اساس اشتراکاتی زیستبین همه افراد آن سرزمین ناشی می

شناسند و بر آن مبنا فرهنگی، سیاسی، اجتماعی و اقتصادی یکدیگر را اعضای یک سرزمین می

 
1 Patriotism 

2 Para-patriotism 
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ورزند. از اشتراکات کنند عشق میمیبه مجموع آن افراد و سرزمینی که در آن زیست 

توان به دین، زبان و توان به نژاد یکسان، از اشتراکات فرهنگی میشناختی میزیست

توان به ساختار حکومتی مورد تأیید آن جامعه، ورسوم مشترک، از اشتراکات سیاسی میآداب

توان کات اقتصادی میتوان به نهادهای اجتماعی مشترک و از اشترااز اشتراکات اجتماعی می

تواند این اشتراکات در طول زمان می رفتننیبه نحوه اشتغال اشاره کرد. سست شدن و ازب

دار کند. بدین معنا که شهروندان قانونی یک سرزمین بر اساس پرستی را خدشهاصل وطن

اگر این  قرارداد اجتماعی خود با دولت یعنی قانون اساسی آن کشور به آن سرزمین تعلق دارند.

قرارداد اجتماعی از بین برود شهروندی آنان زیر سؤال رفته، در اساس وطنی وجود نخواهد 

به معنای علقه و  1گراییها علقه، عشق یا دلبستگی به آن داشته باشند. ملینداشت که آ

مردمی که »گونه آمده است: این «وبستر»دلبستگی به ملت است. تعریف ملیت در فرهنگ لغت 

را داشته باشند یا  2ملت -لت، سنت و زبان یکسانی داشته، توانایی برقراری یک دولت اصا

ها که تاریخ، سنت و زبانی مشترک داشته، در ناحیه جغرافیایی مشخصی ناگروهی از انس

 (.2۱۱4، 3)انس« کنندزندگی می

 

 خیص تارگرایی در امریکا باید به نکاتی در خصوپرستی و ملیبرای بررسی مقوله وطن

این کشور اشاره کرد. دیوید هکت فیشر در کتاب خود، دانه البیون، چهار روش  گیریشکل

درباره مهاجرت چهار گروه از چهار مکان مختلف انگلیس به  4زندگی بریتانیایی در امریکا

های مختلف به فرهنگ و روش زندگی خویش کند که این گروهنویسد. وی بیان میامریکا می

، 5زیده، وقتی به آمریکا رسیدند سعی کردند تا آن را حفظ کنند. از شرق انگلیااصرار ور

ای به ویرجینیا رفتند، از رفتند، از جنوب انگلیس، عده 1های انگلیسی به ماساچوستس6پیوریتان

 
1 Nationalism 

2 Nation-state 

3 Inc 
4 Albion's Seed: Four British Folkways in America 

5 East Anglia 

6 Puritan 
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-، اسکاتلندی5های مرزیرفته، و از سرزمین 4ها به دلاور3، کوئیکر2های میانیشمال سرزمین

، حجم انبوه ۳(. پس از دوران استعمار1۱۳۱مهاجرت کردند )فیشر،  ۱به بک کانتریها 6ایرلندی

تنها این فرایند با سرعت بسیار زیادی ادامه یافت، بلکه سوی آمریکا سرازیر شد و نهمهاجران به

که زبانشان  ییهامردمان بسیار گوناگونی از نظر قومیتی و نژادی وارد امریکا شدند. گروه

   (.1۱۳: 13۱1ود و فرهنگ، دین و تاریخ بسیار مختلف و متفاوتی داشتند )نوریان، انگلیسی نب

 گیری ایالات متحده و اینکه برای این کشورای در خصوص شکل( در مقاله13۱1نوریان )

مهاجرانی که به امریکا » نویسد:گونه میتوان مفهومی چون ملت را متصور بود، ایننمی

آیند. امریکا، از همان ابتدا، های مختلفی میکنند، از فرهنگگی میرسند و شروع به زندمی

ها در چارچوب مستعمرات نهای قومیتی مختلف بوده است. در ابتدا آمخلوطی از این گروه

دور هم جمع شدند و هویت خویش را حفظ کردند. هر مستعمره فرهنگ و روش زندگی 

دامه پیدا کرد و مهاجران از نقاط مختلف جهان به خود را داشت. پس از استقلال، این فرایند ا

ها توانستند فرهنگ، دین و زبان خویش را حفظ کنند، چرا نآمریکا رفتند و سکنی گزیدند. آ

که امریکایی بودن بر مبنای فرهنگ، دین و زبان نبود. امریکایی بودن بر اساس یک قرارداد 

شروع شد  1۱۱4در امریکا از سال  یسازند دولتاجتماعی به نام قانون اساسی آمریکا بود. فرای

در تاریخ  یسازبا تصویب قانون اساسی به پایان رسید. اما چیزی به نام ملت 1۱۳۱و در 

آمریکا وجود ندارد، چرا که اصلاً در امریکا چیزی به نام ملت وجود نداشته است. این بدین 

، ۱وجود دارد. امریکای لاتینوها معناست که یک امریکا وجود ندارد بلکه بسیاری امریکا

 (. 1۱۳-1۱۱: 13۱1)نوریان،  «ها، امریکای بومیان، امریکای سیاهان و ...امریکای چینی

                                                                                                          
1 Massachusetts 

2 Midlands 

3 Quaker 

4 Delaware 

5 Borderlands 

6 Scotch-Irish 

۱ Backcountry 

۳ Colonial Times 
۱ Latinos 
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توان ملتی نمی توان نتیجه گرفت که ازآنجاکه برای کشوری همچون ایالات متحدهگونه میاین

دور هم با قراردادی مدنی به اند و تنهامتصور بود و مردم این کشور عناصر یک ملت را نداشته

پرست باشند، اما این مسئله در خصوص توانند وطناند، سربازان آمریکایی میجمع شده

ای بسیار طولانی و دیرین دارد. مردمی که کشوری مانند ایران متفاوت است. ملت ایران سابقه

اند خی یکسان داشتهها، زبان، دین، آداب و سنن و تاریملت -گیری دولتها پیش از شکلسال

پرستانه. این بدین شوند نه وطنپرستانه در جنگ حاضر میای فرا وطنو امروزه با اندیشه

پرستانه در میان ایرانیان اهمیت دارد اما در این میان معناست که درست است که عناصر وطن

ر عناصر هستند. به تر از دیگخاطر غلبه گفتمان دینی در این کشور، عناصر دینی بسیار پررنگبه

دوستی را باید پرستانه دانست بلکه این وطنتوان تفکر فرهنگ ایرانی را وطننمی همین دلیل

درک کرد که بر آن اساس علاقه و ( علیه و آله اللهی)صلدر چارچوب روایتی منسوب به پیامبر اکرم

دوستی وطن نیرا(؛ بناب4۱4: 13۳2ملاحویش آل غازی، ) 1دوست داشتن وطن از ایمان است

پرستانه و ملهم از تفکرات و باورهای دینی است نه در فرهنگ ایرانی عنصری فرا وطن

ها در ها در فیلمنآمده به همراه مصادیق آدستهای بهصرف. تقابل انهیگرایهای ملاندیشه

 جداول زیر ارائه شده است: 

 

 

 

 سینمای جنگ امریکا: فیلم متولد چهارم جولای

 گرایینتیجه

 باید جلوی کمونیسم گرفته شود )به معنای به هر قیمتی(* 

 شلیک به غیرنظامیان یک دهکده به این دلیل که جلوی راهشان هستند.* 

 توسل به مواد مخدر و مشروبات الکلی برای آرام شدن در بیمارستان نظامی* 

ای رفتن به منطقه)گ های روانی جنکردن آسیبتوسل به هر چیزی برای آرام شدن و فراموش* 

 گذرانی با زنان، مشروبات الکلی و مواد مخدر(.در مکزیک و خوش

 .ما تا حالا هیچ جنگی را نباختیم* گراییعمل

 
 حب الوطن من الإیمان  1
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کند چون رود بر اساس ایده عملگرای خود این کار را میدوست رانی که به جنگ نمی*

 ای برای وی ندارد.معتقد است جنگ فایده

حاضرم هر چیزی رو که بهش اعتقاد دارم بدم، همه » از جنگ: رانی پس از بازگشت* 

 «.هام رو بدم که فقط بتونم بدنم رو دوباره حس کنمارزش

 «.ش دروغه، ایمانی وجود نداره، ایمان مثل پاهای من مرده، نه ایمانی و نه کشوریهمه* »

 گراییعقل

این  د در کلبه در دهکده بهاناش کشته شدهرهاکردن یک نوزاد که همه اعضای خانواده* 

 ها هر لحظه ممکن است برسند.دلیل که ویتنامی

 .«اونا چیزی جز یک شیء نیستند* »

 «.کردکردیم، هر چیزی که حرکت میبه همه چیز شلیک می* »

 گراییآینده

گردد او مدیر یک رستوران رود و وقتی رانی از جنگ بر مینمی دوست رانی به جنگ* 

 سالانه خیلی زیاد.است با سود 

تواند راه نمی وقتچیرانی پس از بازگشت از جنگ چون مجروح شده است و دیگر ه* 

حاضرم هر چیزی رو » گوید:برود، با نگاهی به آینده که برایش بسیار سخت خواهد بود می

 .«هام رو بدم که فقط بتونم بدنم رو دوباره حس کنمکه بهش اعتقاد دارم بدم، همه ارزش

 پرستینوط

ها این آدم) .هاش حاضر به فداکاری باشندامریکایی وجود نخواهد داشت مگر این که آدم* 

 ملیتی امریکایی ندارند و شهروند هستند(.

 «.دارهاستهاست، جنگ پولویتنام جنگ سفیدپوست* »

 «.جنگ ویتنام برای من بی معنیه» :پوستاهییک س* 

یا دوستش داشته » گوید:جنگ دارد درباره کشور میهای ضدرانی به برادرش که اندیشه* 

 «.باش یا ترکش کن

 

 

 

 جوخهسینمای جنگ امریکا: فیلم 

 گرایینتیجه

 .کشتن غیرنظامیان و تهدید زنان و کودکان برای رسیدن به اهداف* 
 گناه توسط گروهبان برای اینکه دیگران حرف بزنند. کشتن پیرزن بی* 
 .شودحرف نزنی این دختربچه کشته می مرد که اگر دکردنیتهد* 
 تجاوز به دختران و زنان ویتنامی توسط سربازان آمریکایی برای لذت بردن و فراموشی مشکلات.* 
 های روانی جنگ.کردن آسیبتوسل به هر چیزی برای آرام شدن و فراموش* 

 شود.همیتی داده نمیاند هیچ اخاطر اینکه خدمت نکردهوارد بهبه سربازان تازه*  گراییعمل
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 جوخهسینمای جنگ امریکا: فیلم 

 .«اینجا نه احتیاج به محاکمه داریم و نه فرصتش رو داریم* »
دهد که او را پشتیبانی کند اما به دلیل مشکلات شخصی که با گروهبان به الیاس قول می* 

 کند.نمی وی دارد این کار را
 دادگاه علیه او شهادت دهد. کشد چون قرار است وی درکند و او را میشلیک می اسیگروهبان به سمت ال* 
 توسل به مشروبات الکلی، مواد مخدر و سیگار برای رهایی از فشارهای عصبی جنگ.* 

 گراییعقل

به اون »کنند حاکی از نبود مهر و محبت است: ادبیاتی که سربازان با هم صحبت می* 
لشت رو تکون گاردنر تن »یا  «نفهمی یهایمعلومه از اون عوض»؛ «احمق بگو بره گم شد

 «.بکبده خیکی حیف نون، زود باش گنده
 .های ویتنامی )تیر خلاص(کشتن مجروح* 
 .رحمانه با غیرنظامیان، زنان، کودکان و حتی حیواناتبرخورد بی* 
رحمانه با معلول ذهنی و جسمی که فلج است و یک چشم نیز ندارد و برخورد بی* 

 کشتن وی به طرزی بسیار فجیع.  سرانجام
 .تجاوز به زنان و دختران ویتنامی* 

 گراییآینده

 وارد.گذاردن جنازه سربازان در هواپیما و وحشت سربازان تازه* 
میرم » کنند:خواهند انجام دهند صحبت میسربازان با هم درباره کارهای تفریحی که می* 

 .«کنمکالیفرنیا شناکردن مردم رو نگاه می
ب ببینند تا به عقب برگردند: یک سرباز در حال نوشیدن خیلی از سربازان حاضرند آسی* 

 «.از خدا میخوام اتفاقاً» :آبی که ممکن است باعث شود وی به مالاریا دچار شود

 زخمی کردن خود برای برگشتن به عقب. * 
 تواند به عقب برگردد.خوشحالی از اینکه دو بار زخمی شده است و می* 

 پرستیوطن
کنی وپار میلت ،خاطر این سفیداتو رو خدا، خودت رو به ینیبیم» سربازان:تفاوت نژادی بین * 

من آخرسر اون صورت » ؛ پسر سفید خطاب به یک سرباز سیاه:«اون وقت عدالتی در کار نیست
 «.کنن؟دم حساب میآکنی سفیدا ما رو فکر می»، «کنم جونیوروپار میایکبیری تو رو لت

 

 باندیده : فیلمدفاع مقدسسینمای 

 گراییتکلیف

دهد ترسد اما به راه خود ادامه میها میها و خمپارهعارفی با این که از صدای گلوله* 

 کند. شدن ندارد و به تکلیفش عمل میچون ترسی از کشته

 کند. زخمی است بدون توجه به زخمش امور را خود فرماندهی می کهیفرمانده درحال* 

 ادای نماز در سنگر.* 

کار خدا دخالت کنیم، و  کنیم تواصل هدایت دست اونه، ما غلط می» گوید:بان میدیده* 
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 باندیده : فیلمدفاع مقدسسینمای 

 «ما رمیت اذ رمیت

 گراییقیدهع

 ریش دارند.  شانیهمه سربازان بر اساس تفکرات اعتقاد* 

 اند.برخی از سربازان انگشتر در دست کرده* 

ها و نوشتهالمات یا پارچههایی با معنا و مضمونی دینی در مکاستفاده از واژه* 

 و غیره.« یا حسین»یا  «لبیک یا ثارالله»ها: دیوارنویسی

 در خطاب کردن فرماندهان که بار معنایی اعتقادی دارد. «حاجی»استفاده از کلمه * 

 ؛به سجده افتادن عارفی برای شکر خدا* 

 ؛گریه با بار معنایی مقدس* 

 ؛«پس کو توکلت؟* »

 ؛«هو جعلنا یادت نر* »

 «.خواهدکربلا رفتن خون می» روی یک پارچه نوشته:* 

 گراییشقع

 بوسند.ها خیلی اوقات پیشانی هم یا دست هم را میرزمنده* 

 «.دستت درد نکنه»، «گل کاشتی»، «خسته نباشی» ها با هم:کردن رزمندهطرز صحبت* 

 «.به نظر حقیر ...» کردن فرمانده با نیروها:طرز صحبت* 

 «.مهمون حبیب خداست»بان در سنگر کردن سفره برای دیدهپهن * 

 کردن خلاف عقل و عمل بر اساس عشق است.فداکاری و ایثار مصداق بارز عمل* 

 گراییعاقبت
کند، درست است که آینده این کار به بان موقعیت خودش را به توپخانه اعلام میدیده* 

 بیند.ست و فراتر از آینده را میا شیاندمرگ وی منجر خواهد شد اما او عاقبت

 پرستیوطنفرا

 .عنوان موسیقی ملیضرب زورخانه در بخشی از فیلم به* 

ارجاعات بسیار زیاد دینی در فیلم که حاکی از وجود عنصر دین به منزله یکی از * 

 .های ملیت استمؤلفه

گرایانه بین ملینبود اختلافات قومیتی، نژادی و غیره که خود به معنای وجود عناصر * 

 رزمندگان است.
 

 : فیلم مهاجردفاع مقدسسینمای 

 ییگرافیتکل

شتی و با کسی آبا کسی که با شما در صلح است » جمله اول فیلم از زیارت عاشورا:* 

دارد دوست و با کنم با آن که شما را دوست میشما در جنگ است جنگ می که با

 «.دارد دشمنمآنکه شما را دشمن می
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 : فیلم مهاجردفاع مقدسسینمای 

 «ه(علی الله)رحمتهمه ما مأمور به تکلیفیم نه مأمور به نتیجه. امام خمینی» پلاکارد:* 

هایی از عاشورا یادآور تکلیف گرایی بر اساس اعتقادات ارجاعات فیلم به صحنه* 

 است.

 گراییقیدهع

 یک دو سه. یجابرای شمردن به «علی» ،«محمد» ،«الله»استفاده از * 

 «.الان دیگه وقت ذکره نه فکر کنی؟به چی فکر می* »

 دهد.اسد مهاجر را با اعتقادش پرواز می* 

 دهد. گرایی رخ میگرایی و نه عملتوکل به خدا بر اساس عقیده* 

گرایی گرایی در برابر عملهایی از عاشورا یادآور عقیدهارجاعات فیلم به صحنه* 

 است.

 گراییشقع

سنگی یکی از رزمندگان مرغی را نقاشی شوخی بین رزمندگان که برای رفع گر* 

 کنند تا سیر شوند.کند و همگی به آن نگاه میمی

 «.برای همین نگرانی یتو دلت رو نیاوردی، تنتو آورد* »

 رزم.های دو همها و دوستیرفاقت* 

 فداکاری و ایثار، مصداق بارز عملکردن خلاف عقل و عمل بر اساس عشق است.* 

 عشق محوری و نه عقل محوری است. ادآوریهایی از عاشورا حنهارجاعات فیلم به ص* 

 گراییعاقبت

گرایانه است، ممکن گرایانه و نه آیندهجنگ بر اساس باورهای دینی جنگی عاقبت* 

اما آن چیزی که مهم است عاقبت  ،گرایی آینده هر اتفاقی رخ دهداست در عاقبت

ای در م به خیر خواهد شد. چنین ایدهاست که بر اساس باورهای دینی برای مؤمن خت

 شود.سراسر فیلم دیده می

 پرستیوطنفرا 

ارجاعات بسیار زیاد دینی در فیلم که حاکی از وجود عنصر دین به منزله یکی از * 

 ملیت است. هایمؤلفه

گرایانه بین نبود اختلافات قومیتی، نژادی و غیره که خود به معنای وجود عناصر ملی* 

 ن است.رزمندگا

 

 گیری نتیجه
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های بررسی شده در شناسی در تحلیل محتوای فیلمهای تاریخ فرهنگی و نشانهمبتنی بر آموزه

های متفاوتی که در کشورهای ایران و به گفتمانتوان اظهار داشت که باتوجهاین مقاله، می

انی و امریکایی، اند و تجربه زیسته متفاوت کارگردانان و فیلمسازان ایرامریکا غالب بوده

توان با بررسی بازنمایی جنگ در سینمای این دو کشور با هم متفاوت است. این تفاوت را می

توان به چند تقابل دوتایی ها میهای ژانر جنگ این دو سینما مشاهده کرد. با بررسی فیلمفیلم

شه دارد. دو کشور ری های گفتمانی فرهنگی، سیاسی و اجتماعی اینپی برد که در تفاوت

ای است که تکلیف گرایی، عقیده گرایی، عشق گرایی، گونهبازنمایی سینمای جنگ در ایران به

پرستی در آن بیشتر مشهود است. این در حالی است که در سینمای گرایی و فرا وطنعاقبت

ایی و گرگرایی، آیندهگرایی، عقلگرایی، عملها یعنی نتیجهجنگ امریکا، سویه دیگر این تقابل

شود. البته یادآوری این نکته لازم است که این به این معنا نیست پرستی بیشتر مشاهده میوطن

گونه شود، بلکه باید ایننمی گرایی در سینمای ایران دیدهکه هیچ نشانه و عنصری از عقل

 گرایی غلبه دارد.گفت که سویه عشق گرایی در سینمای جنگ ایران بر عقل
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